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Resumen.Con intencidn de resaltar la originalidad de ¢aifa de la Sibila, en learsa
del Juego de Caiate Diego Sanchez de Badajoz, se estudia aqui la tfadicion de
canto de la Sibila y del desfile de profef@sdo Propbetarumal que pone cierre la pr
sencia de la Sibila, rastreando las formas priastide su dramatizacion en Catalufa y
en el Oeste peninsular, en los siglos XV y XVI.
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El canto de la Sibila, la profetisa pagana dentegaedad, es una forma de teatrali-
dad muy caracteristica de la Edad Media, que tantiaéperdurado a lo largo del tiempo
y se celebra aun en iglesias de Mallorca. La agie Navidad, terminado el oficio de
maitines con elTe Deumgsalia de la sacristia, acompafado de dos monagonss§cris-
tan, un muchacho de unos doce afnos, vestido dajerctaro de seda profusamente bor-
dado, tocado de una especie de gorro armenio gdetantolor que el traje y sosteniendo
con ambas manos una pesada y reluciente espagad3ate besar el anillo del obispo y
hecha la genuflexion ante el Sacramento, el muchachia al pulpito y alli entonaba el
canto de la profecia, un canto extrafio y origidelsabor arcaico y en un tono muy parti-
cular, que desarrollaba en una traduccion libatdlan las estrofas del texto latino sobre
los signos del Juicio final:

Al jorn del Judici

parra qui aura fet servid.

Un rey vendra perpetual

vestir de nostra carn mortal:

del cel vindra tot certament

per fer del segle jutjament...
Terminado el canto, el muchacho descendia deltpulpe arrodillaba de nuevo ante el
altar, volvia a besar el anillo del obispo y, pdede siempre por el sacristan y los dos
porta candelabros, desaparecia. A continuacion dabanzo la misa del galto
Esta ceremonia y el canto en catalan, como hartgdesmanifiesto las investigaciones
de Mila, Anglés, Aebischer o Donovan, esta bienudmntada desde el s. XV y en el
XVI en Tarragona, Barcelona, Vich, Girona, Seu g#lly Cerdeina y, desde luego, Ma-
llorca®. En una fase anterior, el canto seria en latidicii signumy a lo largo del XV se
produciria el proceso de vulgarizacion

Ahora bien, junto a este canto de la Sibila seala Edad Media existe también
otra representacion mas amplia, constituida poruindo desfile de profetas al que pone
cierre la presencia de la Sibila. Es el dramaditar conocido com®rdo Prophetarum,
gue deriva de un sermoén atribuido a San Agustim@e que se leia en la vigilia de Na-
vidad (la sexta leccion del oficio de maitines)nyed cual, para persuadir a los judios del
advenimiento de Cristo, eran llamados a dar testiondiversos profetas del Antiguo
Testamento (Isaias, Jeremias, Daniel, Moiséssi.;ceno algunos gentiles: Virgilio, Na-
bucodonosor y la Sibila. Todos esos personajesveniéan con breves parlamentos, ex-
cepto la Sibila que desarrollaba un texto en \&ate hexametros, que comenzdbéi-

! Paul Aebischer, «L&ant de la Sibil.lade la nuit de Noél a Majorque», Bieuf études sur le théatre médiéwihebra, Droz, 1972, pp.
13-24.

2 Manuel Mila y Fontanal€bras completasyl, Barcelona, A. Verdaguer, 1895, pp. 294-311;ikigAnglés,La misica a Catalunya

fins al segle XllIBarcelona, Institut d'Estudis Catalans, BibliotdeaCatalunya, 1935, pp. 288-302; P. AebischercaurtRichard B.
Donovan,The Liturgical Drama inMedieval Spaifipronto, 1958.

3 Tal vez iniciado en el Midi francés, puesto quévemtpellier se conserva un leccionario con el textorulgar mas antiguo, del s. xn.
Véase Higinio Anglés, ob. cit.; Solange Corbin, &antus SibyllaeOrigine et premiers texteslRevue de Musicologi84, 1952, pp. 1-
10; Richard B. Donovan, ob. cit.



cii signum tellus sudore mades¢eSe empapara la tierra de sudor y sera sefialidel j
cio»)'.

Hay fundamento para pensar, como hizo Marius Sgpetese sermoén (que dataria
del s. V-VI) esta ya dramatizado en el breviaricAdies del s. Xll, donde ciertas marcas
en tinta roja (una cruz papesbitero,una C paralérigo, una S paraubdidconoade-
mas de los nombres de Isaias y Jeremias al masggieyen que era leido con modifica-
ciones de tono e inflexiones de voz, aparte de wende interlocutor. Donde resulta ya
un verdadero drama liturgico (era representadoutssge la hora de maitines, en la no-
che de Navidad, como amplificacion @snedicamusgs en el tropario de Saint-Martial
de Limoges, también del s. XIl, en el que las priafe tienen ya forma rimada y estan
perfectamente distribuidos los parlamentos y papédgeial ocurre en Laon, en el s. XIlll,
y en otros lugares, pues hubo de alcanzar gran gx@xpansion. En Rouen sufre una
llamativa ampliacion en el nimero de profetas yoeel nombre d@rocession de l'ane,
es decir, el asno en que va subido el profeta Balaaya presencia seria novedad en la
iglesia y daria nombre a la ceremadnia

Tal vez de este drama de los profetas, como @ey®epet, Young y Aebischer, se
desgajara el canto de la Sibila, que propiamemié\we constituir el cierre de aquél y, en
consecuencia, podia pasar a convertirse en un ogmdramatico. Mila opinaba, por su
parte, que, dada la extension y la forma versificgaido desgajarse directamente del
sermon la intervencion de la Sibila y, traducida éengua vulgar, cantarse en las igle-
sias. Solange Corbin, sin embargo, entendia quert&monia de los profetas derivaria a
la vez del sermén y del poema sibilino, pues ekpaentral de la sibila impondria nece-
sariamente el cortejo de sus colegas de todoglmpds evocados por el sermioA pe-
sar de todo, desconocemos en realidad donde raacustumbre de cantar los versos de
la Sibila, que primero serian en latin y luegoeamglia romance. Lo notable es que ya en
cuatro manuscritos y leccionarios del siglo X (aeoLimoges, otro de Lyon, otro de Ri-
poll y otro de Cérdoba, aunque éste procedenteuligoBy se encuentra el texto latino
de los versos de la Sibildudicii signum,acompafiado de notacién musical: es decir,
existia el canto en latin, aunque seguramente nopecsonalizacion de la SibllaEs

4 Puede verse Karl Younghe Drama of Medieval ChurcB,vols., Oxford, Clarendon Press, 1967 [1933]. Cengabido, se trata de la
sibila Eritrea, la que, segun la tradicion, prafétjaparte asuntos concernientes ai porvenir dealRlansegunda venida de Cristo al final
de los tiempos para juzgar al mundo. La Iglesialleag a equiparar esta profecia con la de Dalvaliamar en eDies trae:«Teste David

cum Sibylla».

° Marius Sepet,es Prophétes du Christ. Etude sur les originethéétre au Moyen Ag@aris, 1878. Se ha querido advertir algln rastro
del drama de los profetas en lasores de Nuestra Sefiode Gonzalo de Berceo (J. W. Marchand, «Berceo ¢aerled: Thé®rdo prop-
hetarumin theLoores de Nuestra Sefiora», Kentucky Romance Quarddy, 1984, pp. 291-304).

6 S. Corbin, art. cit., p. 9.

! H. Angles creyd que pudo originarse en la liturgiszarabe navidefia de la zona burgalesa y a tdevB#poli difundirse a Europa, pero
S. Corbin ha demostrado que en el ms. burgaié®bésda musica fue afiadida por una mano del s. xi.

8 Durante un tiempo el canto deldicii signumno supondria una representacion: «en muchas iglesjzafiolas los versos deldicii
fueron cantados por un grupo de clérigos sin ewddaseo de personalizacion. Nada indica que flistiato el procedimiento en Ripoll»
(Donovan). No hay, ni mucho menos, escasez destedparioles con @udicii signum.Los mss. litirgicos medievales y los primeros



probable, como opinaba Donovan, que la Sibila ssopdicara en el contexto délrdo
Prophetarumcomo sucede por primera vez en el drama de Limggaslas consuetas
de Girona (s. XIV) y Palma (144Q)ues no se documenta canto de la Sibila con perso
nalizacion anterior a esas fechas.

Por todos estos datos examinados, podemos concieiel canto de la Sibila es
una ceremonia propia de las iglesias espanolas@@erona, Valencia, Toledo, Ledn y
probablemente Vich y Barcelona), que se inicialesigho XV y que no se documenta
fuera de Espania.

Aunque ésta de la Sibila, como vemos, es una cgi@emuy caracteristica de las
iglesias catalanas, son también abundantes lagasytieferencias y textos, que se en-
cuentran en las del oeste peninsular.

La primera tradicion representacional se documentaoledo y la ha descrito un
canonigo del s. XVIll, Felipe Fernandez Vallejos&adose en relaciones del siglo XVI,
como el manuscrito de Juan Chaves de ArcdyAsigual que la ya comentada de Ma-
llorca, la ceremonia tenia lugar en la catedraldehe de Navidad, también concluido el
Te Deuntras las lecciones del oficio de maitines. Salitadsacristia un seise vestido a la
oriental, que representaba a la Sibila Herophlaiwea, acompafnado de cuatro colegia-
les infantes: dos con albas, estolones, guirnaddacabeza yespadas desnudas en la
mano, que hacian de Angeles, y otros dos con s e coro y con hachas encendidas.
Subian los cinco a un tablado al lado del pulpgbEangelio y esperaban que concluye-
ran los maitines. Entonces la Sibila comenzabatarcés coplas siguientes:

SYBILA Quantos aqui sois juntados
ruegoos por Dios verdadero
gue oigais del dia postrimero
guando seremos juzgados.
Del cielo de las alturas
un rey vendra perdurable
con poder muy espantable
a juzgar las criaturas.

Los Angeles, que habian tenido las espadas levasac

las esgrimian y la Musica cantaba en el Coro:
Juicio fuerte
sera dado —
cruel y de muerte.

impresos atestiguan su popularidad en toda la pefsinde Pamplona a Sevilla y de Mallorca a Congtegtextos que varian desde el s.
X, fecha de la muestra méas antigua en torno a Bu(@mnovan).

9En los textos espafioles la Sibila canta toda sieqim en los extranjeros s6lo un fragmento: inflicka gran popularidad que alcanzaron
los versos sibilinos.

10 F. Fernandez VallejoMemorias i disertaciones que podran servir al gqseriba la historia de la iglesia de Toledo desdeaBb
MLXXXV en que conquisté dichas ciudad el rei Alfo$ de Castilla(h. 1785, ms. RAH 2-7-4); véase también JosephiletGcThe
Memorias oiFelipe Fernandez Vallejo and the History of thel\e&panish Drama», eissays and Studies in Honor of Clareton Brown,
Nueva York, University Press, 1940, pp. 264-80.



SYBILA Trompetas y sones tristes
diran de lo alto del cielo:
Levantaos, muertos del suelo,
reciviréis segun hizistes.
Descubrirse han los pecados
sin que ninguno los hable
a la pena perdurable
do iran los tristes culpados.

MUSICA  Juicio fuerte
sera dado
cruel y de muerte.

SYBILA  Ala Virgen supliguemos
gue antes de aqueste litijo
interceda con su hijo
porgue todos nos salvemos.

MUSICA  Juicio fuerte
sera dado
cruel y de muerte.

Bajaban luego todos del tablado y, después de dar u

vuelta por dentro del coro, se marchaban.

La ceremonia «antiquisima y venerable, que emnistas-
cial no ha padecido alteracién», considera FerriAv@dlejo que debe ser todavia con-
servada, incluso en los tiempos ilustrados en quee gue estan liquidando cualquier re-
sto deautoy de ceremonia sagrada. Esta de la Sibila posegeamwvalor edificante, pues
recuerda a los fieles, precisamente en la conme&maordel nacimiento de Cristo, su se-
gunda venida al mundo el dia del juicio final. stitamente ofrece también un resultado
bastante elaborado y conseguido, ya que esa vgadiely lamentable, pausada y grave,
gue predice el dia tremendo del juicio, conmuewdupdamente el animo de los oyentes.
En cuanto al texto, se trata de una letra sengil@presiva, en lengua vulgar (la Sibila
lleva prendidos de su hombro los versos latinossdahon, que ya no entenderian los
espectadores), que va acompafada ademas de ura kiasi patética y poco grata a los
oientes que no hay uno que no desee se concluitogarstes». La propia decoracion, en
fin, subraya el patetismo de la ceremonia: «eldea que sube el Niflo a cantar es una
tarima humilde y tan desnuda de adorno que ni ala subre con una alfombra»

Una vigorosa tradicion representacional de lal&ilmomo mostré Raimundo Ro-
driguez, es asimismo la conservada en ted canto de la Sibila tenia también lugar
alli la noche de Navidad, en la catedral, al téamiiel oficio de maitines con dle

1 F. Fernandez Vallejdviemorias i disertaciones.cit., fols. 627-640.

12 Véase R. Rodriguez, «El canto de la Sibila en LeArchivos Leonese$, 1947, pp. 9-29.



Deunt®. En un principio, hubo de tratarse de una ceremmuig sencilla. Probablemente
se cantaria primero por los sochantres o por du®ies la profecia de Isaias (en la for-
ma y con la muasica que indica el cédice conservaga) continuacion un nifio del coro
cantaria los versos de la Sibila, respondienda@blo o coro a cada verdoCon el paso
del tiempo la ceremonia se fue complicando al incase también la representacion de
los pastores con intervencion de juglares y mitest{en documentos de 1507 se indica
ya «que se dieran en aguinaldo a los pastores igigzom la remembranza de nuestro
Senor la noche de Navidat un ducado»). Desde kel Xig, segun se desprende de las
referencias de los libros de fabrica, como ha éstiedR. Rodriguez, la presencia y
atuendo de la Sibila constituia un llamativo espmdb. El dia de la fiesta llegaba a la
catedral vestida con ricos atuendos, montada epiamenjaezado caballo y con gran
acompafnamiento de mozos, tambores, trompetasasonapbeles: en 1487, se gastaron
«mas un par de guantes y cient alfileres para Vddae; en 1488, «a los tamborines y
sonajeros y a un ciego que tafia un rave, nuelesraemn 1520, «costo el cavallo para la
Sevilda media carga de coste quatro reales y medio»

Hacia mediados del s. XVI hubo de suspenderserlenonia durante unos afnos,
puesto que un acuerdo capitular de 4 de diciemdrEs81 la restaura de nuevo: «Orde-
naron y mandaron que de aqui en adelante la nacNeddad se cantase la Sibila como
se solia hacer y que el sefior administrador tuvdesado de que se aderezase y el maes-
tro de ceremonias de informarse de Toledo a qupbey hora se ha de cantar, y el
maestro de capilla tuviese cuidado de instruir oehmcho que mejor la cante». Tras esta
restauracion se celebraria ain con mas lujo y mdpiecomo indican las cuentas de los
afnos siguientes: en 1596 se emplea «seda de evdigpsaya de la Sebila, toca de plata,
cintas nacaradas, alfileres, seda carmesi y blguemtes, manguillas, medias negras y
colores para los mozos de coro, nueve docenassdalies»; aunque se advierte en no-
ta que todos esos ornamentos se compraron al jdyarode Villalba, pero «no se le pu-
dieron pagar este afio por no aver de u&omo vemos, en los siglos XV y XVI, fue

Segun el codice conservado, a fines del siglo saicantado por dos candnigos después del resporsmia sexta leccion (véase R.
Rodriguez, art. cit.).

14 Es laProphetia natalis Dominiomada désaias,|X, 2, 6, 7: «El pueblo que andaba en tinieblasuria luz grande. Sobre los que habi-
tan en la tierra de sombras de muerte resplandecdrillante luz... Porque nos ha nacido un nifas, ha sido dado un hijo que tiene
sobre los hombros la soberania, y que se llamaravilaso consejero, Dios fuerte...». El texto gebfeta va amplificado, tropado, por
numerosas glosas. Se cantaria a dos voces: udebe Isaias, otra la glosa.

15 Son los versos de la version de San Agu§tindad de DiosXVIII, 23:
ludicii signum tellus sudore madescet.
E celo rex adueniet per sécula futurus, scilicet,
in carne presens ut iudicet orbem.
ludicii signum tellus sudore madescet.
Unde deum cernent incredulus atque fidelis
celsum cum sanctis evi iam termino in ipso.
ludicii signum tellus sudore madescet.
Sic anime cum carne aderunt quas iudicet ipse;
cum iacet incultibus densis...

16 ApudR. Rodriguez, art. citApéndice Ill p. 28.
17 ApudR. Rodriguez, art. citApéndice Ill,pp. 28-29.



también habitual en la catedral de Ledn, la noehblavidad, la representacion de la Si-
bila sola. Es interesante apreciar el progresiad@ide espectacularidad que esa ceremo-
nia va cobrando con el paso del tiempo —signo darisugo y popularidad—, asi como
el parentesco primero y la dependencia expresaidsespie mantiene respecto de la ce-
remonia toledana.

Problematica, en cambio, es la supu&spresentacion de las Sibildsmllada en
un manuscrito del siglo XV de la catedral de CosffblEl texto en castellano recoge las
sucesivas intervenciones de diez sibilas (Tiburtidtrea, Deifica, Frigia, Libica, de
Persia, Cumana, Agripina, Erupia Sana, Despontic&) profetizan el nacimiento de
Cristo y el juicio final, en un breve parlamenta@@aina. Se ha pensado que el texto pu-
diera ser resultado de una singular transformag&®rdo Prophetarunmen un supuesto
Ordo Sibilarum,pero lo cierto es que nunca aparece un numerdagad® de sibilas en
las ceremonias teatrales, aparte de que suporipeoaeso de secularizacién y pagani-
zacion un tanto extrafio y temprano. No hay tammcel documento conservado refe-
rencia a un contexto litargico y representaciona germita pensar en una dramatizacion
de esos parlamentos sibilinos. Por ultimo, comanbatrado Feliciano Delgado, el texto
no es sino traduccion parcial de un escolar saim@adel libro de Philippus de Barberiis,
Discordantie sanctorum doctorum Hieronymt et Agustt alia opusculapublicado en
1481, en Roma.

Con todo, desde finales del siglo XV y a lo ladsgb XVI, la ceremonia de la Sibi-
la, bien sola bien en la procesion de los Profesmgxtendid por numerosas iglesias pe-
ninsulares. Version del canto de la Sibila conaext castellano, como puede apreciarse
en este fragmento reproducido por H. Angles, ptasen cantoral del siglo XV proce-
dente de un convento de monjas de Cuenca:

Juizio fuerte sera dado

y muy cruel de muerte.
Quantos aqui stades

por servir aquesta fiesta
ruégovos que me entendades
como se Dios manifiesta.
Juizio fu[erte sera dado

y muy cruel de muerte.]

Sy oyésedes lo que dixo
Sibilla no sé tal que se non spantase
ni coracon que non quebrasse
porque el mundo amasse.

E] rey de los cielos verna

18 18 José Lopez Yepes, «URapresentacion de las Sibilpsin Planctus Passionisn el ms. 80 de la Catedral de CérdotiaéBM,80,
1977, pp. 545-68.

19 19 Feliciano Delgado, «Las profecias de Sibilaslévis. 80 de la Catedral de Cdrdoba y los origeleéteatro nacional’RFE,67,
1987, pp. 77-87.



gue todos tiempos reynara

en carne se®°.
Muy significativa es asimismo la composicion queluge Cristébal de Castillejo entre
susObras de devociérijtulada «En una aldea para cantar la noche dedisl@st, que
comienza:

Juicio sera fuerte

aspero y cruel de muerte.

Tened memoria, mortales,

del juicio que vendra,

adonde se os tomara

la cuenta de vuestros males.

Una sibila pagana,

gue a Cristo no conocio,

antes lo profetizo

gue él tomase carne humana.

Del cielo decendera

y en carne sera presente

a juzgar toda la gente

el rey que siempre sera...
Contindan varias estrofas que recogen y adaptarersion vulgar eDudicii signumde
San Agustin. Después intervienen los profetas Jasgr@aniel, Habacuc, Nabucodono-
sor.

Como puede deducirse de la lectura del texto, ds probable es que Castillejo
haya visto la ceremonia de la Sibila la noche deidda en el templo de algun lugar de
Castilla. Al situarla «en una aldea», como dicail&ica, parece otorgarle raices mas po-
pulares y tradicionales. Seguramente lo que, cuasdoibe su poema entre 1520 y

20 Higinio Angles, ob. cit., p. 298, reprodujo un#ofgrafia con un fragmento del texto del cantoray, tonservado en el monasterio de
Silos. En el s. xv hay también versiones polifégidal canto. Una de ellas es la conservada €argtionero Musical de Palaciopra de
Alonso de Cérdoba, que presenta refran con el adtellano a tres voces:

Juicio fuerte sera dado

y muy cruei de muerte.

Mi querer nunca mudado,

la vida tengo por suerte

del juicio que sera dado

muy cruel de muerte.

Vivo triste y fatigado

por nacer en mala suerte

del juicio que sera dado

muy cruel de muerte.

Asi que soy mal librado

por nacer en mala suerte,

del juicio que me es dado

muy cruel de muerte.
F. Asenjo Barbieri, editor del cancionero, afirmegen la composicion presente el tiple canta siefapmisma melodia y letra del tiple
de dicho coro eclesiastico, que sirve aqui de ®mantrapunto que cantan el tenor y el contratelezcla abigarrada que solian hacer
con harta frecuencia los compositores de aqueogbs».

21 El poema ha sido analizado por M2 Dolores Becdaa¢m, «Sobre "En vna aldea para cantar la nocinadéelad”, de Cristdbal de
Castillejo, y el drama litdrgico medieval», Arcadia. Estudios dedicados a F. Lopez Estraad, [I, namero 7, 1988, de la revidbacen-
da. Cuadernos de Filologia Hispanigap. 33-56.



15502 conoce Castillejo es la ceremonia del desfilprdéetas con la Sibila, méas que el
canto de la sibila sola, y a lo visto en esa cergmaiade también una version del litera-
rio Judicii signum.

De por esas fechas es tambiéfrdasa del juego de cafade Diego Sanchez de
Badajoz, que vendria a documentar igualmente ddidetd de la tradicion dramatica de la
Sibila en Extremadura. La noche de Navidad, antBastor que acaba de hacer el introi-
to y prologo de la obra y que, acompafiado de unarge permanecera en escena como
narrador de la accion, iluminada por el hacha figma, aparece la Sibila, que «con gran
sosiego y gravedad» va a ocupar un elevado €itedde alli, conforme indica la acota-
cion, «en alta voz, medio cantando en un tono igusd dispone a narrar un «juego de
caflas» que va a celebrarse. Convocara primere@bpero, que es San Juan y que invita
a los cristianos a preparar el Nacimiento. A caraion convoca a los profetas:

Porgque escuchen las comarcas,

delante destos pregones

va un montén de foliones,

profetas y patriarcas:

todos van cantando en danca

sus cantares de esperanca

con secreta melodia.
E irdn oyéndose sucesivamente (estan «encubiartes aro») los cantos y folias, con
acompafnamiento de panderetes y atambor, de Adah, Almraham, Moisén, David,
Esaias, Jeremias, todos contestados por el coloserrsos «Quien espera non despera
/ si esperanca he vera», al tono de la melodialgopgQuién os puso en tal estado? / La
de lo verdugado». Las intervenciones de cada unellde dando testimonio del naci-
miento de Dios verdadero son subrayadas y conalygdala Sibila con estos versos que
ponen fin a las creencias de la vieja ley:

gue Cesen de lengua y manos

las vejezes de la ley

y biva en la nueva grey

la dotrina de christianos.
El resto de la farsa lo empleara la Sibila en malranunciado juego de cafias espiritual
gue protagonizan, los ejércitos de pecados y \@gudapitaneados respectivamente por
Lucifer y Cristo. La victoria de este ultimo y ketirada en derrota de aquél pone fin a la
obre?,

La Sibila, como se observa, cumple aqui una fumoids moralizadora, mas a lo
divino que en la tradicion dramatica que venimas@atando. Diriamos que la profetisa
pagana ha sido cristianizada y pasa a asumir el pappredicador cristiano, proclaman-
do la victoria de Cristo sobre la vieja ley judajcau victoria espiritual sobre el pecado.
La Sibila no viene introducida, por tanto, frentl® @ue sucedia en la tradicion anterior,

22 Ma D. Beccaria Lago, art. cit., p. 40.

23 Puede verse Diego Sanchez de Bad&jarsas,edicion, introduccidry notas de M. A. Pérez Priego, Madrid, Catedra, 1pp5233-
259.



con el objeto de anunciar patética y lamentableenehtluicio final sino de proclamar
con jubilo la doble victoria de la religion cristen Esta recreacion de temas y personajes
—tomados tanto de la Biblia o de la historia edigtsta como de la tradicion folclérica o
de la propia realidad— es muy frecuente en Diegwl¥z, que, acostumbrado al ejerci-
cio exegeético, gusta de proyectar los acontecimgeatun plano simbdlico e interpretar-
los cargados de diferentes sentidos espirituaekdicos o moralé$ Muchas veces ese
juego y desvelamiento de sentidos desembocabaanhi@rta postura apologética anti-
judaica, como ocurre con la prefiguracion biblieandimerosas piezéBarsa de Ysaac,
Farsa de Abrahametc.) o con el argumento de otras, comé&dasa de laYglesia la

que aqui comentamos delego de cafas

No obstante la nueva funcion y transformacionad8ibila, quedan patentes toda-
via restos de las antigua ceremoffialsa combinacién de Sibila y Profetas nos remite,
mas que a una derivacion directa del sermon agarstina una tradicion representacional
vernacula del antigu®rdo Prophetarumgue pudo existir en Extremadura. Y por otro
lado, hay recuerdos manifiestos del canto de ldaSifiedana: las hachas encendidas, el
caminar pausado, el sitial elevado que ocupa,rebaaonocorde y sostenido en que se
expresa.

Tradicion representacional de la Sibila habria gpygoner también en la zona limi-
trofe de Portugal para explicarAlito de la Sibila Casandmde Gil Vicente, aunque en él
ciertamente se recogen y combinan motivos artgstinoy diferentéS. Si su punto de
partida fue el drama de Navidad en la tradicionQfelo prophetarumYicente se aparta
en seguida de ese esquema para introducir la fdpita sibila orgullosa, convencida de
gue ha de encarnar a Cristo, y la pareja Casaraloan8n. Para el primer motivo, como
se sabe, se inspird en el libro de caballeriasiiiaGuarino il Meschinode Andrea da
Barberino, mientras que la asociacion de Casatalnarofetisa troyana, y Salomon, el
profeta delCantar de los Cantare$e vendria seguramente dictada desde la iconografia
en particular el portico de la iglesia de Tomardiaparecian ambas figuras y que cono-
ceria en sus visitas Gil Vicefte

24 Véase Miguel Angel Pérez Prieds, teatro de Diego Sanchez de Badaféceres, Universidad de Extremadura, 1982, pp 1821y
passim.

25 M. A. Pérez Priego, ob. cit., pp. 84-8®gssim.

26 Descarta su dependencia de Gil Vicente y analganals motivos de la tradicion Frida Weber de Kur&il Vicente y Diego Sanchez
de Badajoz. A propésito daluto da Sebila Casandsade laFarsadel juego de cafias*, Filologig, 1963, pp. 119-162. Véase también M'
Carmen Gomez Muntané, «En torno a la ensaladagrigenes del teatro lirico espafiol» Gutura y representacion en la EdadMedia.
Actas del Seminario celebrado con motivo déeftival de Teatre i Masica Medieval d'Elgtubre-noviembre de 1992, Diputacion de
Alicante, 1994, pp. 191-212, quien ha subrayadonadee| caracter musical de la obra de Diego Sanchegerido su relacién con el
maestro fray Mateo Flecha.

27 Véase M' Rosa Lida de Malkiel, «Para la génesig\del de la Sibila Casandrg#$959], enEstudios de literatura espafiola y compa-
rada,Buenos Aires, Eudeba, 1966, pp. 157-72; I. S. RéddAuto de la Sibylle Cassandde Gil Vicente»HR,27, 1959, pp. 167-93;
Leo Spitzer, «La unidad artistica del Auta sibila Casandraf1959], enSobre antigua poesia espafidliversidad de Buenos Aires,
1962, pp. 106-28

I. S. Révanh, art. cit., pp. 188-89. De todos modea, yuxtaposicién de personajes, sibilas y pmfeze comparecen en figura y habla
de pastor, no dejaria de causar una hilaranteesa@n el auditorio cortesano, que quedaria un tesiconcertado por la tierna familiari-
dad y hasta jocosa ironia con que los trata efFauto



La representacion de la Sibila es, en fin, unaif@stacion del teatro medieval co-
mun a todos los pueblos de la Peninsula. Dondeamaggjo tuvo, mayor antigiiedad y
pujanza (hasta el punto de que ha sobrevivido £tidmpos modernos), fue en Catalufia.
Pero durante los siglos xv y xvi, y aun antes, tasinismo enorme vigencia y desarrollo
en Castilla, donde parece que la ceremonia toledathd y fecundd las de otros lugares

como Leon y Extremadura.
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