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Hablar de “seises” actualmente significa hablar de los diez nifios de la
catedral de Sevilla que realizan una danza sagrada, delante del Santisimo,
en tres ocasiones durante el aho: en la octava en Corpus, la de la Inmacula-
da, y en el Triduo de Carnaval. Esta vistosa y peculiar tradicién remonta a la
época del renacimiento y en la actualidad es conocida por todas partes.

Datos historicos.

Al tratar de los seises, conviene distinguir claramente dos etapas en su
evolucién histérica: una relativa a la denominacion seises y su oficio de can-
tores, y otra a la danza sagrada que ellos realizan.

Los nifos cantan en la Iglesia desde los primeros siglos. De hecho, la
monja espafola Egeria (siglo IV) confirma ya su presencia en el Kyrie elei-
son de la oracidn de los fieles del Oficio en Jerusalén y participan siglos mas
tarde al menos en la liturgia hispano-mozarabe y en la galicana. Por tanto es
normal que al abrirse la antigua mezquita catedral de Sevilla al culto tras la
reconquista de la ciudad por san Fernando ésta contara con la presencia or-
ganizada de mozos de coro (nifios cantores y acélitos) para la liturgia so-
lemne, siguiendo la practica que era comun por entonces en Espana.

En el Renacimiento, cuando nace la musica coral y como consecuencia
el coro polifénico, los nifios cantores se encargaron de las voces superiores
de la polifonia (particularmente del cantus), de los versos responsoriales del
oficio de algunas otras secciones, y a veces también de varias danzas y tro-
zos de los autos y pasos que solian realizarse por Navidad y Pascua. Estos
chiquillos solian ser de cuatro a diez, aunque en la segunda mitad del siglo
XV se generalizé el numero seis, razéon por la que bien entrado el siglo XVI

! Sobre este tema puede verse HERMINIO GONZALEZ BARRIONUEVO, Los Seises de Sevilla (Sevilla: Edito-
rial Castillejo, 1992)

Sevilla no fue la Unica Catedral espafiola en la que se practico la danza sagrada, pero si la Gnica que la
ha conservado ininterrumpidamente hasta el presente. Algunas Catedrales, entre ella Malaga, han inten-
tado recuperarla actualmente, apoyandose para ello en algunos elementos actuales y en otros tomados
de los seises de Sevilla.



pasaran a denominarse seises en toda Espafia y en Sevilla en la segunda mi-
tad del siglo XVI: siendo maestro de capilla Francisco Guerrero (1517-
1599)°. Hasta entonces, los documentos hispalenses les llaman “mogos”,
“mogos de coro”, “muchachos”, “mogcos cantorgicos” y “nifios cantorgicos”.
De hecho, asi lo define el Diccionario de Autoridades "seises llaman en algu-
nas iglesias cathedrales los nifios que existen a choro y cantan canto de or-
gano y contrapunto. LIdmense seises porque se fundan en este niimero™.

Efectivamente, la palabra seises es el plural vulgarizado de “seis” y a
su vez una abreviacion de la frase completa “los seis nifios cantores”, te-
niendo en cuenta que, después del primer tercio del siglo XV, el Cabildo his-
palense delimitd el nimero de sus nifios cantorcicos a seis, era la practica
comun en Espafia como hemos visto mas arriba. A los seis nifios de plantilla,
se agregaron a veces algunos mas denominados supernumerarios cuyo nu-
mero varié segun las épocas’. Lo cierto es que actualmente son diez los que
interpretan los bailes de seises del Corpus, Inmaculada y Carnaval.

Los nifios cantores o seises de las Catedrales vivian con el maestro de
capilla y de él recibian educacién, manutencién y vestido, hasta que en el
siglo XVII pasaron a vivir internos en los colegios creados por los cabildos. El
colegio de san Isidoro, en el ingresaron los seises el 1 de enero de 1636 fue
fundado en 1633 para los acdlitos (=mozos de coro) de la Catedral y cerrd

sus puertas definitivamente en 1960.

El Corpus y los primeros seises.

No se sabe con seguridad desde cuando comenzaron a danzar los sei-
ses de la Catedral de Sevilla aungque su aparicidon esta fuertemente ligada a
la procesion del Corpus®. Por eso podemos afirmar con toda claridad que es-
ta fiesta fue el acontecimiento que impulsd durante el periodo renacentista
el nacimiento de la danza sagrada de los seises de la Catedral y ha sido a lo
largo de los siglos la Unica razén de su existencia. Es verdad que la encon-
tramos en la Inmaculada y en el Triduo de Carnaval, pero en estos dos casos
surgid como derivacion y a imitacién de la practicada en el Corpus, segun
consta en los documentos de fundacién de Nufiez y Contreras.

Los primeros documentos de la Catedral que hacen referencia al baile
de los seises se encuentran en el libro del Veedor (afios 1508 y 1509) y en
los libros de Fabrica (afio 1512)8 del archivo capitular. Estos sefialan que en
la procesién del Corpus de 1508 tomd parte activa un grupo de nifios, con

2 “En este dicho dia, los SSr. mandaron prestar la M° Francisco Guerrero treinta ducados para vestir alos
muchachos seises” (Actas capitulares, 23 de Abril de 1572, vol. 29B, f84v. = ROBERT STEVENSON, La
MUsica en la Catedral de Sevilla 1478-1606 (Madrid: Sociedad Espafiola de Musicologia, 1985) 61. n°
488.

® Aunque ya encontramos la denominacién “mozos de coro” a partir de la reconquista de Sevilla en 1248,
refiriéndose a los acolitos de la Catedral. Véase Libro Blanco del Archivo Capitular que recoge el primiti-
vo Protocolo del Cabildo, f.58; citado por SIMON DE LA ROSA, Lo Seises de la Catedral de Sevilla. Ensayo
de investigacion historica (Sevilla: Imprenta F de P. Diaz, 1904) 30-31.

* Diccionario de Autoridades (Madrid: reimpr. Editorial Gredos, 1990) Vol. Ill, 69.

®> En documentos de los siglos XVII-XIX, ademas de los seis ordinarios, se menciona a otro nifio mas
como supernumerario, y cuatro a principios del XX (Véase GONZALEZ BARRIONUEVO, Los Seises 36-39 y
Apéndice I, pp. 275-279)

® La fiesta del Corpus se celebr6 también con danza de seises en Toledo y Valencia. Aqui fueron lleva-
das por el Arzobispo sevillano San Juan de Revera al Colegio del Patriarca, para cuya procesion por el
claustro compuso Juan Bautista Comes varias piezas. Véase GONZALEZ BARRIONUEVO, Los Seises 214.

’ Libro en el que el Veedor Candnigo o Inspector recoge las cuentas y otros detalles relativos a la Cate-
dral.

® En estos Libros se recoge lo referente al Culto de la Catedral, ademas de los musicos no racioneros;
esto es los asalariados.



sus danzas, pero no dice nada de numero ni de que dicha costumbre se ini-
ciara aquel afo. Aunque estos datos nos hablan de seises (= cantorcitos)
gue danzaban en la procesidén, desconocemos el numero de estos nifios can-
tores que bailaban, por entonces, en la citada procesién. Mas aun, los docu-
mentos del archivo capitular dan fe de que su numero no era fijo, ni de que
lo hicieran en un lugar determinado, o que siguieran un ceremonial concre-
to?; incluso sus trajes eran muy distintos a los actuales.

Los ideales y en general el espiritu de la contrarreforma catdlica, im-
pulsado por el concilio de Trento (1545-1563) frente al protestante, cristali-
z6 en una cultura festiva muy caracteristica del barroco, centrada, sobre to-
do, en el culto a la Eucaristia, que condujo a unas celebraciones con un des-
pliegue de medios grandilocuente. Esta explosion de jubilo popular llend por
completo el Corpus, que se convirtido en paradigma vy fiesta barroca por exce-
lencia. Danzas, autos, representaciones, desfiles y musicas animadas y alen-
tadas por las autoridades civiles y eclesiasticas, dieron forma al Corpus es-
pafol, convertido en una de las manifestaciones mas llamativas, principal-
mente en Madrid, Toledo, Valencia y Sevilla.

Aquellas danzas sagradas que se realizaban en el siglo XVI de manera
esporadica, durante la procesién del Corpus, se centraron en lugares bien
precisos y determinados, a comienzos del siglo XVII. De entonces datan las
tres de rigor que preceden a la procesién del Corpus todavia en nuestros di-
as: una ante la Custodia, otra ante el Cardenal, y la tercera ante el ayunta-
miento y el tribunal de la inquisicidon, aunque las tres estuvieran dedicadas al
Santisimo, presente en la Custodia. Ademas, durante la procesion interveni-
an frente al real acuerdo y el tribunal de la contratacidon de Indias, reunidos
en el edificio de la Audiencia (plaza de san Francisco), y por algun tiempo
ante la puerta de la Colegiata del Salvador. Pero ambas danzas desaparecie-
ron pronto y no volvieron ya mas a intervenir durante la procesién.

Seises en la octava del Corpus.

En realidad, la verdadera historia de los seises de Sevilla nace en
1613, afio en que éstos comienzan a bailar durante la octava del Corpus en
el presbiterio bajo de la Catedral con los trajes de pajecitos, y esencialmente
con el mismo significado y la organizacion actual, salvado ciertos detalles. En
efecto, para que se institucionalizara la danza sagrada de los seises de la
Catedral de Sevilla que ha llegado hasta nosotros, fue necesaria la colabora-
cion de otras dos realidades fundamentales: la presencia de un marco litur-
gico apropiado, que encontrd su lugar en las llamadas “siestas” de la octava
del Corpus de los comienzos del siglo XVII. Y ademas el sostén econdmico
de una fundacién, que vino de la mano del canénigo Mateo Vazquez de Leca,
antiguo miembro de los seises de la catedral hispalense.

Don Mateo, arcediano de Carmona, y el mismo cabildo hispalense,
consideraron provechoso ofrecer a los sevillanos un medio entrafiable y
atrayente que les impulsara a venir a la Catedral para adorar al Santisimo
expuesto en el Altar Mayor de la Catedral. Por esta razon, en nuestra ciudad
no sélo actuaron desde entonces la capilla polifonica, los ministriles y los or-
ganistas, como era costumbre en otras catedrales espafolas, sino también
los seises, que bailaban un villancico acompafiado por los ministriles.

° Desde 1565 el nimero de los nifios gue bailan se fij6 casi definitivamente en diez. Pero curiosamente,
nunca encontramos seis nifios cantorcitos que bailen, a pesar de tratarse del “baile de los seises” (GON-
ZALEZ BARRIONUEVO, Los Seises 265).



Lo que hizo pues, el arcediano de Carmona, fue incorporar la danza
sagrada de los seises a las “siestas” de la Catedral de Sevilla, que tenian lu-
gar por la tarde, en el presbiterio bajo, durante toda la octava del Corpus;
una practica que sigue conservandose en nuestra Catedral y todos ustedes
pueden contemplar a la cinco y media de la tarde, dentro de una liturgia so-
lemne de la Palabra. El historiador Castro Palacios relata asi su fundacion:

"a los principios que empezd la dotacion del sefior don Mateo

Vazquez de Leca, arcediano de Carmona y candnigo, para que toda la
octava del Corpus se manifestase el Santisimo Sacramento por las
siestas, traian los maestros de danza a los nifios que ensefiaban, y en
las siestas danzaban delante del Santisimo Sacramento, y de aqui se
tomélgnotivo para vestir los seises y que danzasen como hoy se
hace™".

Sabemos incluso como se desarrollaban aquellas exposiciones vesper-
tinas del Santisimo en el siglo XVII, a la hora de sexta cuando Vazquez de
Leca quiso que los ninos seises participaran también con su danza sagrada
ante el Sefor. La clausula tercera de la escritura del arcediano, presentada
al Cabildo hispalense en 1613, dice lo siguiente:

"... mandara el sefior diputado [del Cabildo], antes de la fiesta, llamar

al maestro de capilla desta santa iglesia y le dara orden para que lo

qgue se cantare en los seis dias de la octava del Santisimo Sacramento
se varie, de modo que los no se cante un dia tras de otro una misma
cosa, y que en ello se tenga el orden que se sigue: ha de entrar cada
tarde, al principio, la capilla de cantores con el primer verso de Punge
lingua, y hanse de cantar dos chanzonetas bailando los muchachos con
vestidos de danza, y un motete nuevo que canten las capillas juntas de
ministriles y cantores, y entre el motete y las chanzonetas una vez se
tocaran la corneta al organillo y otra vez, al mismo, cantara algun can-
tor de buena voz, y otra vez los ministriles solos tocaran algun motete,
para que, en esta variedad, el pueblo pueda ser movido a mayor devo-
cion. Y ultimamente se ha de rematar la fiesta (siesta), cada tarde,
con el Tantum ergo que dicen de Ureda, e iran dos cantores a los 6r-
ganos del coro, y llevando el maestro de capilla el compas, en la puer-
ta del pavimento, cantaran las dos coplillas de cantores y ministriles,
sonando los tres drganos y haciendo sefal en la torre para las campa-
nas, y aun mismo tiempo se encierre a Nuestro Sefior, al Benedicamus

Domino™1,

Asi pues, con la dotacion econdmica que el arcediano de Carmona
ofrecid a nuestro cabildo catedral, para la celebracidon solemne de la octava
del Corpus, se institucionalizd la danza sagrada de los seises, como parte
integrante de la celebracién eucaristica vespertinal?. A partir de este mo-
mento podemos hablar, en sentido propio y verdadero, de seises de Sevilla.

19 éase B.L.CASTRO PALACIOS, Tesoro de noticias de la Santa Iglesia Patriarcal y Metropolitana de la
ciudad de Sevilla (Manuscrito de la BCC: 83-4-9) Vol. Il pp. 17-18.

' véase AC, Vol. 43 1.2

12 E| citado arcediano procedia de una familia noble. Su especial devocion a la Eucaristia le llevé a reali-
zar varias dotaciones economicas para las fiestas del Corpus. Entre ellas, la de un predicador para los
sermones de la octava del Corpus (1614), varios candelabros, 100 blandoncillos de plata, la devocién del
rezo del Alabado que seguia a la salutacion de los sermones, la cortina, con lentejuelas de plata, para la
exposicion del Santisimo (afios 1637-1638), un rico terno de tela de estrellas, el pafio para el pulpito
(1642) las siestas de musica, el canto del llamado Credo romano (1648) que era como se denominaba al
| del Kyrial, etc.



Los seises en la octava de la Inmaculada y en el Triduo de Carnaval.

El baile de seises de la Inmaculada y de su octava nacié por derivaciéon
y a imitacién del baile del Corpus y su octava. Nada sorprendente, teniendo
en cuenta que la Inmaculada es una de las celebraciones mas importantes
en el calendario litirgico de la iglesia y particularmente de Sevilla.

A partir del concilio de Trento, fueron frecuentes las embajadas espa-
Rolas que acudieron a Roma para influir ante el Papa en favor de la causa de
la Inmaculada Concepcidn, peticidén apoyada también por los reyes que, en
mas de una ocasién viajaron a la ciudad eterna con este mismo propésito>.

En Sevilla, la tierra de Maria Santisima, como ha sido denominada por
los escritores y oradores, el tema inmaculista se convirtid, sobre todo partir
de 1613 en verdadera pasién'®. Tan grande en el fervor inmaculista de los
sevillanos que el pueblo y algunas personas importantes de la ciudad se re-
unian por la noche, en jubilosas manifestaciones; cantaban coplillas, rezaban
oraciones, e incluso colgaban carteles con lemas con este: “Maria, sin peca-
do original”. Nada debe extraharnos, por tanto, que el cabildo hispalense de-
cidiera, en 1578, que la octava de la Inmaculada se celebrara de manera si-
milar a la del Corpus:

"este dicho dia, mandaron que los menestriles y cantores celebren el

octavario de Nuestra Sefiora de la Concepcidn segun y como se celebra

el octavario del del Corpus Christi"*>.

Después de lo expuesto anteriormente, se comprende muy bien la im-
portancia que ha tenido la fiesta de la Inmaculada en Sevilla, al menos des-
de finales del siglo XVI, y sobre todo partir del siglo XVII; que contara, ya
desde finales del siglo XVI, con la celebracidon de una octava especial, unida
a la fiesta; y que alguien la dotara econémicamente, para colocarla en un
rango de especial magnitud, similar a la que tenia la celebracion del Corpus.

En 1654, 38 afios después de que intervinieran los seises en la octava
del Corpus, el 24 Gonzalo Nufiez de Sepulveda legd todos sus bienes al dean
y al cabildo de Sevilla, para que la octava de la Inmaculada se celebrara con
la misma solemnidad y aparato que la del Corpus, incluyendo en ella tam-
bién la danza sagrada de los seises.

Los seises no han dejado de intervenir en el presbiterio bajo de la ca-
tedral de Sevilla, en la octava de la Inmaculada desde entonces. Y lo vienen
haciendo con el mismo esplendor, con la misma pompa e idéntico ceremo-
nial de la octava del Corpus, pues asi lo queria don Gonzalo Nufiez de Sepul-
veda, y ademas, porgue si "si en Sevilla se le llama tierra de Maria Santisi-
ma, por igual razén se le dice tierra de JeslUs Sacramentado, pudiéndose

'3 B. LLORCA R. GARCIA-VILLOSLADA, Historia de la Iglesia Catdlica... IV: Edad Moderna (1648-1963)...
(Madrid: BAC, 1958) 346. En 1615 Felipe IV prometié apoy6 a favor de la declaracion dogmaética de la
Inmaculada, a los candnigos hispalenses Bernardo del Toro y Mateo Vazquez de Leca, quienes se insta-
laron en Roma, a peticion del Cabildo Catedral, para participar en la organizacion de diversas rogativas y
celebraciones que indujeron a la promulgacion del Breve (1617) de Paulo V (1605-1621) en el que decia
gue nadie osara afirmar ni defender la opinion contraria a la Inmaculada.

' Este titulo ha sido otorgado a Andalucia en general, a causa de su gran devocion mariana y a la enor-
me cantidad de imagenes que en ella se veneran.

> AC, 18 de agosto de 1578, vol. 31 [33], f.56= STEVENSON, La musica en la Catedral de Sevilla, 1478-
1606. Documentos para su estudio (Madrid, Sociedad espafiola de Musicologia, 1985) 65 n°® 527



atestiguar que es eucaristica por mariana, como asi mariana por eucaristica,
los dos amores esenciales del sevillano"*®.

El triduo de carnaval esta formado por los tres dias que anteceden al
miércoles de ceniza, con el que se inicia la Cuaresma?’’. La fundacién del tri-
duo del carnaval de la catedral de Sevilla se debe a la fundacién de don
Francisco Contreras Chavez (+ 1682), quien por testamento legd sus bienes
al cabildo una vez hubiera fallecido su esposa Ana Maria Veidaza.

Sin embargo, la celebracién del triduo del carnaval no se puso en mar-
cha inmediatamente después del fallecimiento de dofia Ana Maria (1691), ya
que las posesiones de don Francisco resultaron insuficientes por lo que la
catedral hispalense decidido anadir lo restante, a fin de que pudieran cum-
plirse los deseos de éste a partir de 16958, Asi pues el triduo de carnaval se
celebré este afio por vez primera, con solemnidad y grandeza similares a la
octava del Corpus. Actualmente, el triduo de carnaval sigue celebrandose
cerrados con el mismo ceremonial que se acostumbra en la octava del Cor-
pus, y con los mismos bailes de seises, aln cuando en realidad resulte me-
nos lucido a causa del bajo nimero de publico que concurre. De hecho son
muchos los sevillanos que desconocen su existencia.

Importancia social y familiar de los seises en la actualidad.

La importancia social de los seises de Sevilla es de todos conocida,
pues si nos dirigimos a los medios de comunicacion, durante la actuacion de
los nifios, siempre hallaremos hemos algunas lineas dedicadas a ellos; como
si de otro acontecimiento importante mas de la ciudad se tratara.

El amor y entusiasmo que la ciudad ha tenido por la danza de los sei-
ses, a lo largo de los siglos, ha sido la causa fundamental de que el pueblo
haya identificado seises con danza, olviddndose de que esta faceta histori-
camente hablando es secundaria y advenediza. Esto mismo ha hecho surgir
en Sevilla cerca de una media docena de leyendas, o si se prefiere una con
diversas variantes y adiciones, para explicar la antigledad de la danza, el
origen y disefio de sus trajes, el color celeste que emplean la Iglesia en la
liturgia de la Inmaculada, e incluso el hecho de que los nifos baile con som-
brero delante del Santisimo'®, para cuya justificacién recurre el pueblo, nada
menos, que ha una bula pontificia®®.

Lo muestran igualmente los padres que asisten, con asiduidad, a la
exposicion del Santisimo durante la octava del Corpus, acompafiando sus
hijos; aunque desgraciadamente se preocupen mas en muchos casos de rea-
lizar videos y fotografias que de ser conscientes de que sus nifios realizan
una verdadera danza de homenaje al Sefior, solemnemente expuesto en la
Custodia. Luis Javier Carbonell, uno de los seises de los afios 1980, asi lo

1® J. CARRERO RODRIGUEZ: “Sevilla, ademas de la “tierra de Maria Santisima”, es también la tierra de Je-

sus Sacramentado”. En ABC, 24 -2-1993

" Antes se le denominaba a este domingo “Domingo de Quincuagésima” o “Ante carnes tolliendas” y a

los dias siguientes “lunes y martes ante carnes tollestolliendas” pues el miércoles inicia el timepo de

Cuaresma y, en consecuencia, la abstinencia de carne. Tollienda viene del latin “tollere” que significar
uitar, suprimir...

'% Los documentos relativos a Contreras se encuentras en el AR. Cap. Sec. V: Patronatos, 387-390. Los

dos numeros primeros recogen el material de los siglos XVII-XVIIl y el tercero los comprendidos entre

1881 y 1886)

' GONZALEZ BARRIONUEVO, Los Seises, 246-248

%% | a Bula existe, es verdad, pero no se refiera a esta realidad. La solicito el Cabildo hispalense a Euge-

nio IV (24 de septiembre de 1439) para la fundacién de la media racién a los seises cantorcitos; para

nada tiene que ver con éstos y la danza. Véase la Bula en GONZALEzZ BARRIONUEVO, Los Seises, 271-273



reconocia, cuando me decia que su madre le sacaba un carrete de fotos cada
dia que actuaba; y ademas anadia: "mi madre es muy sevillana y muy exa-
gerada; para ella el hecho de que yo haya sido seises es lo mejor del mun-
do".

Este carifio, emocién y hasta orgullo que sienten los muchachos y los
mismos padres porque sus hijos sean seises es tan grande que varios de en-
tre ellos aceptan, de muy mala gana, que llegue el momento de "jubilarse",
después de dos anos de actividad. Algo que no estd exento, con cierta fre-
cuencia, de protestas, disgustos y lloros. Tampoco es raro escuchar a alguno
de los padres decir, incluso, que preferiria que el chiquillo detuviera su edad,
por algun tiempo, para que participaran en los bailes de seises varios afios
mas.

Y junto a esa especie de contento y satisfaccion, que sienten las fami-
lias de los niflos (padres, abuelos y hermanos), y que demuestran esponta-
neamente en cada una de las actuaciones de los seises, hay un grupo de
gente que no debemos olvidar. Me refiero a los turistas, que acuden en ma-
sa actualmente a la funcion liturgica de la catedral, y lo hacen con dos acti-
tudes: unos como si se tratara casi de un atractivo turistico mas, y otros lo
observan como algo digno de admiracion, "nuevo", distinto... pero en el fon-
do todos lo miran y contemplan con respecto, y hasta con emocion.

Valores humanos.

La institucidon de los seises ha contribuido a subrayar, potenciar y me-
jorar una serie de valores humanos y religiosos entre el grupo de los chiqui-
llos. EI mero hecho de actuar, ensayar el grupo, y que se fomente la discipli-
na, seriedad y cumplimiento del deber, por ejemplo, no puede por menos de
influir positivamente en la educacion humana y social de los muchachos. Les
inculcamos constantemente las virtudes sociales y humanas, tales como la
aportacion personal, la colaboracién, el respeto a los demas, el orden y la
cooperacion...

Otro dato que debemos subrayar es el influjo positivo recibido por los
ninos con el cultivo del arte, teniendo en cuenta que este exportador de va-
lores espirituales y condiciona la vida misma del espiritu. No hay duda de
gue los ecos emanados de la musica y danza son muy notables en la vida de
los seises; y de hecho resulta frecuente encontrar musicos, cantores e ins-
trumentistas adultos que participaron en su infancia en la danza sagrada de
la catedral. Asi lo indicaba don Francisco Martin, actualmente metido en los
50 afos en una entrevista: "adquiri una cultura aceptable y aprendi a ser
una persona sensible, a comportarme la vida debidamente, a respetar a los
demas y, por supuesto, ser una persona responsable en todo lo que hago,
tanto musical, como humanamente". Braulio Ortiz, de 18 anos y estudiante
de primero de filologia hispanica, afirma: "he potenciado mi sensibilidad a
raiz de mi estancia ahi".

Valores religiosos.

El cabildo hispalense parece ha sido consciente siempre a lo largo de la
historia de que los seises realizan una danza sagrada y que ésta va destina-
da al Santisimo. Por “extensidon y analogia” pueden intervenir en celebracio-
nes liturgicas fuera de la catedral, pero no tiene sentido que actlen en cele-
braciones extra-litdrgicas o “profanas”.

Por eso, nunca se ha permitido su participacion en el teatro, en mues-
tras de danza populares, en peliculas y otras funciones de caracter no ya fol-



klérico, sino ni siquiera popular o sociocultural. Hemos de ser conscientes de
gue los seises ejercen con sus bailes una “funcidn ministerial” en las celebra-
ciones litlrgicas y paraliturgicas. En efecto, la danza sagrada de los seises es
expresion del sentimiento humano, es alabanza, adoracién, y ayuda a crear,
entre los fieles, ese ambiente propicio para elevar los sentimientos, los cora-
zones y todo sus ser hacia el Sefior presente en la Eucaristia; esto es, para
impulsarlos a rezar.

También los nifios son conscientes, cuando actuan, de su papel de ac-
tores, dentro de la celebracion liturgica, y que deben comportarse con respe-
to, devocidn, incluso adoracién. No, no estan en ningun teatro, ni realizando
una danza folklorica o costumbrista, sino una danza sagrada “tradicional”.
Por eso los seises no actuan fuera de contexto liturgico de la catedral; asi lo
ensena la historia. Para la catedral han sido creados y de ahi les tiene su
“grandeza” y su verdadero sentido. Ana Ruibérriz, que fue nifia de la escola-
nia de los seises afirma que "si uno no es cristiano, no tiene sentido cantar
ante el Santisimo, no se puede sentir lo mismo". Dofia Trinidad Saenz, ma-
dre de un nifo seise asi lo indica: "ellos saben que en esta oracidon que bai-
lan, muchas madres hemos puesto nuestra suplica, convencidas de que por
la proximidad a Dios son seguros portadores. éCdmo se paga esto?".

Entre los nifos que ha sido seises se cuentan varios sacerdotes, y son
varios los seises antiguos entrevistados que consideran que su época de sei-
ses ha influido para siempre en su espiritu religioso. "Mi época de seise ha
influido muchisimo en vida religiosa, porgue nunca me he alejado de la reli-
gion y no creo que lo haga mientras viva ", declara Francisco Martin.

Reflexion final.

Al cerrarse el colegio de san Isidoro en 1960, conocido popularmente
como de san Miguel, puede afirmarse con toda verdad, que desaparecié con
él la antigua institucidon de los seises. Pero aunque es verdad que se perdid
para siempre la entidad, no es menos cierto que ha perdurado una de sus
funciones tradicionales. Me refiero a la costumbre de bailar tres veces al
afno, delante del Santisimo: en el Corpus, en la Inmaculada y del triduo de
carnaval. Para realizar esto con decoro Unico y dignidad los nifios de ahora
se preparan, aunque sea de otra manera, porque asi lo exige las circunstan-
cias y la sociedad de ahora, pero los chiquillos que danzan hoy en la catedral
de Sevilla siguen siendo, en el fondo, tan seises como los de los siglos pasa-
dos?!.

Resulta evidente que los seises nunca pretendieron ser danzantes pro-
fesionales; ni siquiera tuvieron alguna vez pretensiones de caracter semipro-
fesional. Si alguien viene a la catedral de Sevilla a buscar esto, se ha equi-
vocado de lugar: para este tipo de espectaculos debe ir al teatro o al audito-
rio musical. Nuestros seises sélo pretenden, como desde su misma funda-
cion, ofrecer a los presentes en el templo, una danza sagrada sencilla y mas
popular que culta (semiculta o semipopular). Pero siempre digna y con mu-
cho de finura y buen porte, porque al fin y al cabo es una danza dedicada a
Jesus Sacramentado.

2 Siguen siendo diez los nifios que danzan (=seises), y siguen vistiendo la ropa de pajecillos del siglo
XVII. Pero ya no son ellos solos los que cantan los bailes a dos voces con orquesta, sino que existe una
escolania que se ocupa del canto desde 1960; y desde la década de 1980 participan también nifias en la
escolania.



